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Aquest article analitza el context artistic i arquitectonic del segle XIX
per comprendre el paper singular que Antoni Gaudi ocupa en la
transicio cap a la modernitat. En un periode marcat per tensions

socials i politiques, perd tambeé per una extraordinaria vitalitat
cultural, les arts experimentaren transformacions decisives. La
pintura del segle XIX obri progressivament el cami a les
avantguardes mentre que l'arquitectura vivia immersa en una crisi
d’identitat, dominada pels estils historicistes i I’eclecticisme, incapag
encara de definir un llenguatge propi que representes el seu temps.

En aquest escenari, Gaudi assimila les llicons de I'historicisme i de

les tradicions medievals, aixi com influencies arabitzants i
orientals, pero les transforma amb una creativitat que superava la
mera imitacio. La seva aportacio decisiva radica en la
incorporacio d’innovacions técniques i estructurals inspirades en
la natura, configurant una obra que, mes enlla del Modernisme,
esdeve una sintesi original entre tradicio, tecnologia i una mirada
profundament innovadora, situant Gaudi com una figura clau en
I'arquitectura moderna.

La vida de Gaudi va transcorrer en uns anys convulsos socialment i
politicament, pero molt fructifers pel que fa a la cultura, I’art i I‘arquitectura,
tant a casa nostra, com a tot Europa. Si bé les guerres carlines i la perdua de
les colonies foren alguns dels fets més rellevants del periode, Catalunya
inicia un prosper cami amb la industrialitzacid, tot i que aquesta deriva en la
lluita entre patronals i sindicats, les revoltes i els atemptats anarquistes.
Malgrat aquest context complex i, a priori, no gaire estimulant, la
Renaixenca impulsa tot un seguit d’accions que tingueren com a fruit la
renovaci6 de la cultura catalana, no només de la ma dels estaments
benestants, si no també de les classes més populars, d’aqui, segurament, el
seu exit. Aixi mateix, I'arquitectura i les arts experimentaren una seérie
d’innovacions i canvis sense els quals no podem entendre la modernitat del
segle XX.

Els moviments pictorics del segle XIX
Tant a nivell artistic com arquitectonic, el segle XIX fou una eépoca molt
activa. Si bé el neoclassicisme encara continua amb inércia des del XVIII,

aviat altres maneres de fer apareixeran, que especialment en pintura,
marcaran el cami de les avantguardes. El primer gran moviment fou el
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Romanticisme, que reafirmava el “jo” de I'artista i el seu sentir pictoric,
exemplificat en bona mesura en paisatges aclaparadors amb petits
personatges normalment, mostrant la forca de la natura i la petitesa de
I'ésser huma. Els quadres de Caspar David Friedrich (1774-1840) o William
Turner (1775-1851) en serien una referéncia a nivell europeu, mentre que a
Catalunya, Modest Urgell (1839-1919) recollia aquesta tendeéncia.

Aquest Romanticisme també va influenciar 'arquitectura, que mirava cap a
I'época medieval i rescatava l'estil gotic, pero també cap a 'exotisme que li
brindaven les terres del nord d’Africa i la influéncia de I'orientalisme. Gaudi
coneixia les teories d’Eugene Viollet-le-Duc (1814-1879) sobre restauracio i
patrimoni, i a 'Escola d’Arquitectura de Barcelona on es forma s’estudiava
l'arquitectura arab i de 'Orient Mitja, i hi arribaven revistes i fotografies?.
No ens ha d’estranyar doncs que alguns dels primers projectes de I'arquitecte
reusenc siguin una reinterpretacié gaudiniana d’elements d’aquestes
cultures; ho veiem a la Casa Vicens, als Pavellons Giell, al Capricho de
Comillas o a les modificacions que va afegir al pavell6 de la Compaiiia
Trasatlantica a 'Exposicié Universal de Barcelona de 1888°. L'is del mag, la
ceramica, les gelosies, les torres que recorden minarets o els jocs d’aigua i
colors s6n influéncies que utilitza i combina amb d’altres, reinterpreta i
presenta amb el seu toc personal d’originalitat. Aixi mateix, 'arquitectura
medieval sera també present en les obres de 'arquitecte, només cal recordar
el primer projecte de Gaudi per la Sagrada Familia, neogotic, com el que
havia dissenyat el seu predecessor en el carrec, Francisco de Paula Villar. O
els aires medievalitzants de les seves propostes per al Palau d’Astorga, per a
les Teresianes de Ganduxer, per a la Casa Botines, o fins i tot, ja en época de
maduresa, passat 1900, per a Bellesguard. Ara bé, si comparem aquests
projectes amb els d’altres arquitectes del moment, que esdevenen exemples
d’edificis amb elements arquitectonics gotics combinats en diferents
composicions més o menys reeixides (gargoles, florons, pinacles, gablets, etc.),
I'arquitectura de Gaudi és una interpretacié passada pel sedas de la seva
creativitat, una inspiracié que combina amb elements innovadors, donant lloc
a una originalitat que va molt més enlla d'un mer revival.

Seguint amb els moviments pictorics del segle XIX, el Realisme, de la ma de
Gustave Courbet (1819-1877), demostrara al mén que qualsevol tema és
valid per ser pintat, i a més, en gran format. Ramén Marti Alsina (1826-
1894) en fou el representant més important a casa nostra. Després vindra
I'Impressionisme, amb la voluntat de pintar a 'exterior (shavien inventat
per fi els tubs de pintura, facilitant i simplificant el transport del material) i
copsar la llum, els reflexos... en diferents moments del dia i en dies de pluja,
de sol, de boira... d’aqui les diferents series pictoriques que Claude Monet
(1840-1926) dedica a un mateix lloc, com la catedral de Rouen, 'estacié de
Saint Lazare o els nentufars, pero assolint resultats tan diferents. Tot aixo,
amb una pinzellada solta i gruixuda, que va construint la figura, i, per tant,
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sense dibuix, violentant els conservadors i la pintura tradicional. Tot i que
dins el grup impressionista hi trobem diferents sensibilitats i maneres de
pintar (per exemple Berthe Morisot (1841-1895) o Edgar Degas (1834-1917)),
tots tenien clar el trencament amb ’Académia i el gir cap a la modernitat que
estaven iniciant. No podem deixar d’esmentar la comparaci6 que de vegades
s’ha fet de la facana de la Casa Batll6 amb un quadre impressionista, amb el
seu trencadis formant una moderna composicié acolorida i brillant, com si
fossin pinzellades vibrants.

Els artistes que classifiquem com postimpressionistes arriben a final de segle
amb propostes encara més agosarades i seran una influéncia directa de les
avantguardes. Per exemple, Paul Gauguin (1848-1903) comencara a utilitzar
colors forts i arbitrariament, fets que seran basics en el fauvisme anys més
tard. Paul Cézanne (1839-1906) i el seu estudi sobre la geometritzacié de les
formes i la no perspectiva sera cabdal per al cubisme. O la forca que tindra
Vincent Van Gogh (1853-1890) expressant-se en el llenc se la faran seva els
expressionistes alemanys.

Veiem per tant, com cada moviment pictoric del segle XIX va anar forjant de
mica en mica diferents aspectes, tots rellevants, que després van ser
assimilats de manera natural per la modernitat del segle XX.

Una arquitectura en crisi

Ara bé, com hem avancgat, en arquitectura, a tot Europa, la sensacié era molt
diferent. No hi havia una innovacié, un nou estil o moviment de segle, sin6
que es rebien influencies dels estils del passat, i no només del gotic o de
models arabitzants com hem esmentat, sin6 de qualsevol altre i de qualsevol
época, de manera que trobem diferents “neos”, normalment segons la
tipologia d’edifici que s’havia de bastir. Aixi, els edificis que podriem
considerar “oficials” acostumaven a ser projectes neoclassics, com el
Parlament austriac a Viena de Theophil Hansen (1813-1891) o el Museo del
Prado amb projecte de Juan de Villanueva (1739-1811); en canvi, per a les
esglésies triomfava el neogotic, per exemple, a I'església de les Saleses de
Joan Martorell, poeta (1833-1906), tot i que algunes s’inspiraven en el
romanic o en Bizanci, com I'església de la Casa de la Caritat, d’August Font
(1845-1924), ambdues a Barcelona. Cal dir que altres edificis com
I'Ajuntament de Viena de Friedrich von Schmidt (1825-1891) o el Parlament
de Londres de Charles Barry (1795-1860) i Augustus Pugin (1812-1852)
també es van deixar seduir per aquest estil. En canvi, els clubs masculins a
Londres miraven cap al neorenaixement, com el Travellers Club i el Reform
Club, també de Charles Barry, historicisme que aqui tenim representat a la
sucursal de La Caixa de Pensions de la Plaga de Sant Jaume d’August Font,
en un estil que s’'inspira en el plateresc espanyol del segle XVI.
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Els arquitectes eren plenament conscients que no tenien un “estil propi” del
seu temps, sindé que es mirava cap al passat quan s’havia de projectar i hi
havia, és clar, preocupacié. Un bon exemple és el famés article de Lluis
Domeénech i Montaner “En busca d'una arquitectura nacional” publicat a la
revista La Renaixenca I'any 1878, A més, es van comencar a barrejar
elements de diferents époques en alguns edificis, donant lloc al que coneixem
com eclecticisme. Durant la segona meitat del segle XIX aquesta sera una
tendéncia a tenir en compte, si bé s’hauria de despendre de prejudicis i
connotacions negatives que sovint li han estat adjudicades. La decoracié
passa també a ser un element distintiu d’aquest moment, a través dels
diferents elements emprats en I'ornamentaci6 i a partir dels colors dels
materials que es combinaven entre si. Un bon exemple el tenim en 'Opera de
Paris de Charles Garnier (1825-1898).

Aixi, tot i les mirades a diferents moments de la historia, no es trobava aquell
estil que recollis el millor de cadascun i s’identifiqués amb el pais. Només
donant un cop d’ull als titols d’alguns dels discursos que feien els arquitectes
a I’Academia de Bellas Artes de San Fernando ja podem fer-nos una idea de
com d’amoinats estaven per aquest tema: ;Cudl es y debe ser el cardcter
propio de la arquitectura del siglo XIX? d’Arturo Mélida 'any 1883, Causas
de la decadencia de la arquitectura, de Luis Landecho el 1899 o Lo que
pudiera ser la arquitectura espariola contempordnea de Manuel Anibal
Alvarez el 1910% o a casa nostra (a més del ja citat de Domench) Tendencias
que se observan en las teorias de la arquitectura d’August Font, discurs
pronunciat a ’Acadéemia de Ciéncies i Arts de Barcelona ’'any 1907¢. En el
cas de Gaudi, no tenim cap referéncia escrita explicita sobre la crisi de
I'arquitectura com a tal; al text de 1878 titulat Ornamentacién, a part de
mostrar el coneixement de la historia de 'arquitectura apres durant la
carrera, analitzant elements d’edificis com el Partend, I'Erecteion o la
Llanterna de Lisicrates a Atenes, el temple d’Apolo a Basea o les ciapules de
la Basilica de Sant Marc de Venécia, Gaudi dedica unes pagines a un edifici
contemporani, la ja citada Opera de Paris de Garnier, amb el que és bastant
critic, especialment amb les solucions emprades en quant a materials i
decoracid, que li sobten, especialment pel gran pressupost del que disposava
larquitecte, i que no troba a I'alcada. Es un text, en resum, que repassa
I'ornamentacié en diferents moments de la historia, per tant, en la linia de
I'historicisme imperant que comentavem, on parla de “la imitacién de los
estilos™, pero sense plantejar, encara, una nova manera de fer. Si que
expressa, no obstant, un intereés cap a la industria, cap a les noves
tecnologies, com avantatges que cal aprofitar®.

Nous materials, noves formes

I és que la Revolucié Industrial va portar una revoluci6é també en els métodes
constructius. La tecnica, sobretot pel que fa a les qualitats estructurals del
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ferro fos, després forjat i per dltim de I’acer. En un principi era un material
més propi de 'enginyeria que de 'arquitectura, i és cert que va ser en
aquesta disciplina on primer va destacar-se’'n I'is: ponts, mercats, galeries,
estacions de ferrocarrils... pero de mica en mica anira apareixent en alguns
edificis, com en les columnes de la cuina del Royal Pavilion de Brighton de
John Nash (1752-1835), fins arribar a la construccié del Crystal Palace de
Paxton (1803-1865) per a la Gran Exposicié de Londres de 1851. Henri
Labrouste (1801-1875) fou també pioner en estructures de ferro, tant a la
biblioteca de Sainte Genevieve, inaugurada el mateix any, com a la sala de
lectura de la Biblioteca Nacional de Franca, també a Paris i inaugurada
després de la seva mort. A partir d’aqui es va integrar el ferro en
I'arquitectura i se’l va comencar a veure com un material de grans
possibilitats, que potser formaria part d’aquell nou estil arquitectonic que els
arquitectes buscaven. De tots és sabut la relacié que tenia Gaudi amb el ferro
des de ben petit, amb la familia dedicada a aquest treball artesanal, del qual
ens va deixar després magnifics exemples, com el drac dels Pavellons Giiell o
els balcons de la Casa Mila per citar-ne només un parell. Ara bé, no deixen de
ser elements ornamentals fets amb aquest material. Cal anar a cercar en la
seva obra el ferro com a element estructural. I el trobem en diversos projectes
i utilitzat de manera molt diferent: al Palau Giiell, és significativa de la seva
creativitat i enginy I'escala de servei feta amb ferros suspesos des de la
coberta; a la porteria del Parc Giiell utilitza el ciment armat al sostre; al
soterrani de la Casa Mila hi dissenya una estructura metal-lica amb bigues
radials i a les Escoles de la Sagrada Familia, 'any 1909, utilitza una biga de
ferro en forma de “T” per aguantar les biguetes de fusta que donaran a la
coberta la forma ondulada®.

Aquest dltim exemple ens serveix per explicar el que és, segons la meva
opini6, el més important de 'arquitectura gaudiniana: les estructures
apreses de la natura. Gaudi observa el funcionament de fulles, arbres, ones
del mar, etc. i intenta traspassar-ho als seus projectes. Va per tant més enlla
que els arquitectes del seu temps, que utilitzaven la natura com a
ornamentacié amb diverses arts decoratives (com ell, de fet, també va fer en
moltes ocasions), perd estructuralment, és una revolucié. D’aqui el seu
perfeccionament del gotic tantes vegades apuntat a la Sagrada Familia, on
sense arcbotants ni contraforts i aplicant els seus coneixements de la
geometria reglada aguanta les voltes amb un bosc de columnes de doble gir®.
Unes columnes que res tenen a veure amb els ordres arquitectonics classics:
doric, jonic, corinti, tosca, compost... dels que ja se’'n va desprendre en un dels
seus projectes de joventut, el Palau Giiell, 'any 1888, mostrant aviat les
seves inquietuds cap a una arquitectura més creativa.

El Modernisme, en les seves diferents manifestacions arreu d’Europa, va

presentar-se com aquesta nova manera de fer arquitectura, en contra de
I’Academia i de tot alld convencional, va ser la solucié per molts en aquesta
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crisi arquitectonica, ja que no imitava els estils del passat (tot i que alguns
arquitectes sempre tinguin la mirada en el mén medieval, com Puig i
Cadafalch, per exemple, de manera que, tot i estar inclos dins del
modernisme catala com un dels seus grans artifexs, no deixa de ser ecléctic
agafant elements del gotic com florons, gargoles, etc.). La inspiracié en la
natura i la profusié d’arts decoratives, a la recerca de I'obra d’art total, va fer
d’aquest moviment un éxit entre la burgesia especialment arreu del
continent. Una de les manifestacions decoratives del modernisme és el famés
coup de fouet, una linia sinuosa que es mou per I'espai de manera lliure, que
la bibliografia existent en sol atribuir 1'ds per primera vegada a Victor Horta
(1861-1947) a la casa Tassel de 1893, tot i que Gaudi, al Palau Giiell, ja
l'utilitza en diferents elements d’orfebreria i ferro, com per exemple en les
portes d’entrada a l’edifici, o al portic d’accés al dormitori d’'Isabel Lopez amb
unes garlandes de ferro forjat negres i daurades que ja es poden veure en
fotografies de 1892.

Conclusions

Lanalisi del context artistic i arquitectonic del segle XIX ens permet
entendre amb claredat com Antoni Gaudi esdevé una figura clau en la
transici6 cap a la modernitat. La seva obra no sorgeix de manera aillada, siné
que és hereva d’'un periode marcat per profundes tensions socials i politiques,
pero també per una efervescencia cultural extraordinaria que afecta totes les
arts. La Renaixenca i el despertar d’'una consciéncia identitaria catalana
foren elements decisius en aquest panorama, estimulant la recerca d'un
llenguatge propi que permetés renovar la tradicié sense perdre’n les arrels.

En aquest marec, la pintura del segle XIX experimenta transformacions
decisives que obrien progressivament les portes a les avantguardes. Des del
Romanticisme fins al Postimpressionisme, passant pel Realisme i
I'Tmpressionisme, cada moviment aporta una nova mirada sobre la
representacié, la llum, el color o 'expressivitat. Aquestes innovacions
articulaven un cami imparable cap a la ruptura amb I’'academicisme i
constituiren el preludi necessari del que seria la revolucié artistica del segle
XX. L'arquitectura, en canvi, vivia immersa en un debat intens: mentre la
pintura avancava cap a la modernitat, 'arquitectura s’aferrava als “neos”, a
la imitaci6 dels estils historics i a una certa incapacitat de trobar un estil
propi que identifiqués el seu temps.

En aquest escenari d’incertesa, Gaudi interioritza I'historicisme i el
coneixement academic, pero els transcendeix. La seva relectura del gotic i de
I'arquitectura medieval, aixi com la seva aproximacié a formes arabitzants i
orientals, no es limita mai a una copia: sén reinterpretacions profundes,
filtrades a través d’'una creativitat excepcional. Més enlla dels aspectes
ornamentals, la seva mirada cap a la natura com a font d’estructures i
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solucions constructives obre una via completament nova, que supera de
manera radical els debats estilistics del seu temps. La geometria reglada, les
columnes de doble gir o les solucions innovadores amb ferro i ciment armat
son exemples d’aquest pensament avancat. E1 Modernisme, com a moviment
europeu, va oferir un marc teoric i estetic que permeté superar la crisi
arquitectonica de finals de segle, pero Gaudi el va portar més lluny. La seva
obra esdevé sintesi entre tradici6, innovacié técnica i inspiracié en la natura,
fruit del seu talent i la seva creativitat.
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